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iilkelerine, Izmir
temel ingaati
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iIk Terk Eden
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Yapilarina
Bir Bakis:

Burj Al Arap

Ozelinde D
Mimarllk
Iliskisinde

eniz ve

Metaforlarin Rolii

Murat Cetin m

Nuzul (*)

Geleneksel kentin ‘kamusallik’ olgusy
thigkilendirildigi verisinden

Sennett’in (1 977)

ile
yola gikarak,

1970’lerden it baren

¢okmeye basladigini iddia ettigi by

4
kamusallik’ konusu, gelenek
kavraminin veya kurgusunu;

sel ‘kent’
1da batan bir

‘gemi’ jle ij:-:degle&tiriIcl&ilecegini akla

getiriyor, Yine geleneksel of
veya ‘kara’ jle iligkilendirile

arak ‘toprak’

n kent, ¢Okmesi
lere daha Once

vam ediyor. Bu kez, Basra Kﬂrfgzlh
'e ve Osmanli su liyisinda yapim "ﬁkﬂoluu,
pratiklerine deginiyoruz. Konuya tasarimsy| ke

ve teknik ii¢ farkl yallagim...

| ;ll-mmlu:—lItfﬁfcdiyurlar. Bu sliy

inip
gy

6 bir yandy,
Arap yarimadasinda son yiemi il iceris

gergeklegen sosyal, politik, ekonomil,
geligmelerle ve bunlarin bir yangpy,, Olaral
ortaya gikan benzersiz hiz ve 6lgekqe
kentsel donligtimle, diger yanday ds Post.
modern dénemin imge ve hiperrealit
iretimi ile bu imgelerin ticarilegmesine
dayalr doniigiimle paralellik gosteriyor,

Petrolden turizme dogru kayan ekonomi
yapinin beraberinde getirdigi Arap |
diinyasindaki radikal sosyo-kiiltfirel
déniigiim ve akil almaz boyutlardaki ky
dolgusu’ arasindaki ilging baglant

incelemeye deger goriiniiyor, Korfes _
ilkelerindeki géllerle kapls ana kitada onca
bos potansiyel kentsel alan rezervine sahip
olmalarina ragmen kiiresel sermayenin
dikkatinin gekilmesine yonelik tim parih
projelerin denizin doldurulmasiyla 2
retilmesi, gerek bu bélgede olugan yenibir
baslangici gerekse toplumsal bir ayngmay
da sembolize ediyor. Meveut kentsel '
dokudan bu kopus, sosyal tabakalar
arasinda bir ayrigmay isaret ettigi kadar,
kiiresel ve yerel arasinda da ciddi bir yalitm
ifade ediyor, |

Mimarlik sahnesinde kiysdan ilk kopan
tkonik yapilardan biri olarak kargimiza i
gikan Burj Al Arap Otel binast (Sekil 1) i
tasidigs ‘yelken’ referanss ile sadﬁﬁ‘-'" .
korfezdeki geleneksel gemicilik endustr ” |
Ve onun eski ve 6zgiin teknelerine dﬂﬁl - :
yandan da Arap diinyas: ve onunla g :
zihinlerdeki gizemli metaforlara dair - |
pek ¢ok unsura atiflarda bulunuyor. |

Il

:
{
i
:

Kerteriz (**): |
Mimarlik nerede yﬂzmelidir? |

Burj Al Arap yapisini degerlcﬂd'ﬂm'f
baglamadan 6nce, “deniz ve mimarhk



mu:,‘ki}rﬂ odaklanmak bu yapiya
Jaha genis bir perspektiften bakarak kiige
elestiri sablonlaninin kisitlamalarindan
kurtulmamiza yardimci olabilir, *Su” ve
qaygarhk’ arasmdakii dogrudan ve sik;
iji;kinin temelinde, insanin varolusu ve
t,,_,I.i,-n]e;n'm:*.:'.inda.r: suyun roliniin yansira
inﬁﬂnﬂgll.mllﬂ gt'rt'ksinim duyduﬂu enerjinin
kﬂl,rnaklarmdan birinin de su olmasi 6neml;
yer [utmaklﬂdlf- Gogu yazin yapitinda
;{:pragln oliim suyun ise hayatla
sedeslestirildigi, dolayisivla da denizin
yasamin kaynag olarak kabul edildigi bir
i;ij]tiircl baglamda, deniz bizleri var eden
doganin giiglii bir ifadesidir. Su ve ozellikle
de deniz, (Poseidon adiyla) mitolojide
edindigi yer, Homeros’ca her seyin kaynag;
olarak ‘okeanos’un (okyanusun)

gosterilmesi, kutsal kitaplarda kendisine
atfedilen yasamsal rol ile konumu ve anlamy
mesrulagmus, yapilasma olgusunun etki alan,
diginda, fethedilemez, huzurlu bir kagis
noktast olarak rezerve edilmistir.

Bu baglamda, geleneksel kent ve onun
mimarhginda deniz ile iligkinin niteligine
bakilacak olursa kent, denizin 6niinde
reverans yaparcasina zarif bir durus sergileye
gelmistir. Ona saygi gosterip oniinde

egilerek, yine onun sundugu yasamsal
unsurlardan faydalanmaya yonelik bir tavir
ve bigimlenme gosterir. Kentlerin ¢cogunlukla
su kiyilaninda kurulmas: ve uygarhiklarin
nehir ve deniz kenarlarinda gelismis
olmalarim da g6z oniinde bulundurarak, soz
konusu bigimlenmenin, kamunun deniz ile
liskisinin gercevesini gorsel ve islevsel
agilardan ¢izmekte oldugu gozlenebilir.

Bu noktada deniz ve mimarligin paradoksal
iligkisini vurgulamak gerekir. Bu iki olgu
arasindaki iligki, ‘dogal’ ve ‘yapay’

arasindaki karsithk iliskisine esdeger bir
nitelik sergiler. Konvansiyonel algilar
cercevesinde ‘kara’ ile 6zdeslestirilebilen
mimarhgin sorumluluk sinirlari, deniz ile
nsanlarin iligkisini diizenleyisinde daha gok
bir ‘kenar’ olusturma gorevi ile tammlanmus
ve kisitlanmugtir. Giiniimiizde ise gerek

temsil [¢izim ve animasyon (Coyne &
Snodgras, 1993)) gerekse ingaat
t'31_'11'"%1*]'!:!\]1if:rim:ine meydana gelen ilerlemelerle
ﬂ'}llvnarllk, deniz ile iliskisinde kendisine
blcﬂcn bu roliin gercevesini coktan asmis,
ancak genel algs ve yargilardaki déniigiim bu
hI_Za yetisememistir. Bu noktada,
Glflfnbattista Vico (1725)’nun 18. yiizyil gibi
krltfk bir dénemde “Nuh Tufani” hikayesini
Yemiden ve farkl okuyarak ‘tarihin
Sifirflanmasy’ ofarak nitelerken ‘Nuh’un
Gemisi® metaforuny da ‘yeniden varolug’

sembolii olarak tanimlamasi, soziini etagim
doniisiime tarihsel perspektifte 15tk tutmas
bakimindan 6nemli sayilabilir. Benzer bir
diger kritik kirilmanin kosullarini sergiledig
diigiiniilebilen ginumuz diinyasinda deniz ve
mimarligin kiyilardaki simrls temasindan i¢
ice gecmeleri noktasina kadar varan degisim
diisiinsel temellerini tarihgi Vico'nun bu

okumalarinda bulabilir.

Bu baglamda, aralarindaki iliski onemli
5lciide nitelik degistiren deniz ve rn!rnarhk,
5zellikle denizin giderek kamusal bir unsur

olmaktan ozellestirilmis bir ticari metaya

déniismesiyle birlikte bir tir toplumsal

1Z1 deniz) ve
avrismanin da fiziksel mecras! f. _ |
ey mimarlik) haline gelmiglerdir. Yeni

araclan ( . e
mimarhk kamusal olani ifade eden ‘kiyr’dan
iiresel eliti de

koparak kamuyu dlﬁlﬂl’kﬂn.k:
yalitilmis bir mecrada (denizin tam da

1, 2 Burj Al Arap otel binasindaki
‘yelken' atiflan (Kaynaklar:
http://'www.marshu.com/collectio
n-architecture-dubai-burj-al-arab-
emirates.php ve
http://www.dubai-
architecture.info/DUB-003.htm).

3 Mimarligin karadan koparak
denize agildigi Jumairah sahilleri;
(Fotograf: © M.Cetin, 2011).
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4 Yekpare kristal bloklara gomuli swarovski
taslarla islenmis avizeler ve devekusu
derisinden halilarla kaph bir bar; (Fotograf:
© M.Cetin, 2011).

5 Karadan otel binasimin gorinimii:
(Kaynak: http://wallpapersfreehd.
blogspot.com/2011/05/burj-al-arab.html).

6 Dislayici ve aynistiricihgini giivenlik

noktasinda vurgulayan otel binasi; (Fotograf:

© M.Cetin, 2011).

7, 8 Kiyidan kopan Burj Al Arap ve kiyiya
yanasan Sydney Opera Binasi
(Kaynaklar: http://www.dubai-
architecture.info/DUB-003.htm ve
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Sydney
opera_house_and_skyline.jpg).

-

iizerinde veya icinde) bagrin, basay

Mimarhk artik kiyilarda Viizmeyi,
korkusuzca ve olabildigince def{nlm—e
acilmaktadir.

Bu kopma ve dislama Burj Aj Arap
binasinda ¢ok acik sekilde uygul

algilanmaktadir. Yapiya daverlj | %
ﬂﬂukjab&;t-

ozel randevular sonrasi 6zel araclarly

edilirken halk ve turistler glivenlik
gorevlilerince uzakla;;tlnlrnal(tad;ﬂar_, p
kopusun yap1 aracihgiyla ikﬂrﬂagun' i
yapinin tasariminda gesitli metaforlar
arasinda yaratlan geliskilerle ve by, 3

sagladig1 coklu okumalarla Saghnmﬂktad'u'

Riizgarusti: Ortadogu holges; turizm
ekonomisi ve dolguyla kopan kentley
Petrol rezervlerinin yakin gelecekse titkenme
olasihgmin belirmesiyle birlikte, Arap
iilkelerinin petrol sonrasi hayat ve ekonomg
alternatifler (Peterson, 2009) gelistirmelerip,
paralel olarak, global ekonominin yen;
pazarlar arayisi da kiiresel aerma}'ﬁ:}'i SOn
dénemde Arap yarimadasina yoneltmigtir.
Dogal ve tarihi mirasin bélgede gorece
olarak daha smnirli olmasina karsin ‘turizy’
onemli bir alternatif ekonomik etkinlik
olarak (finans sektortiinii saymazsak) tercih
edilmistir.

Turizmde, ozellikle 1990’lardan bu yana,
tarthi mirastan hiper-realiteye kayan
paradigmaya (Steiner, 2010) paralel olarak,
Schmid (2006)’in Franck (1998)’e referansla
“biiyiilenme ekonomisi” (economy of
fascination) olarak tammladig: ekonominin
urtinleri olan ‘temal kent peyzajlarr’ ortaya
¢tkmaya baslamistir. Bu baglamda, Dubai’y
Las Vegas ile karsilagtiran Schmid (2006},
‘sahnelenmis deneyim’ olgusu (Korner etal
1999) ile turizmin iliskisine dikkati geker. B
iliskide mimarlik ¢ok énemli bir rol
oynamaktadir (Cetin, 2011). Aligveris
sektorii, eglence endiistrisi ve mimarl
coskunun paranoyak olgekteki miikemme!
sentezi (Davis, 2007; 58) olarak ortayd
cikan ve 1980lerde diinyanin énemli pa
aklama merkezlerinden olan Dubai'deK
insaat faaliyeti, petrol ticaretinden f""jf‘
edilen gelirin bolgede en ok buluna? bir
diger dogal kaynak olan kum harﬂkﬁﬂﬂﬁf
(hafriyata) yeniden yatiriimasina dayab 0
ekonomik etkinlik halini almistir.

glﬂbﬂl kent

Katodrytis (2008)’e gore, post- k
rtma

problem ¢6zmekten ok istah kaba »
icin planlanmakradir. Orta Dogu 0" :
yeni ekonomik baglamimnda da Bube T: K
onun yarattigi akimi izleyen kentler -hl
kent planlama kuramlarina gore def



pazarlama ve finans teorilerine gore
p]a.nlannml-;tadlr. Bu kentler, halkin secimi
(riski)ne dayah hitkiimet, muhalefet,
sendika, sivil toplum orgiiti, yabanciya
miilkiyet simrlamasi, vergi ve benzeri
ansurlar bulunmadigindan, yonetim ve
miilkiyetin monarsik idare ile tek elde
toplandig, Kapitalizmin ideal bolgeleri
olarak post-global kent planlamasinin tam
anlamiyla uygulandig u¢ 6rnekler:
sergilerler. Dogal olarak da farkh tiiketici
tabakalan arasinda u¢urumlara varan
sinifsal ayrismalan kentsel 6lgekte

yansitirlar.

Yazimin basindan inbaren sozii edilen
ayrisma ve kopma, bir yandan da
Hazbun’un (2006) dikkatimizi cektigi
“artan turizm, artan teror ve politik
istikrarsizhik™ paradoksundan kaynaklanur.
Diger bir deyisle, 11 Eyliil sonras: yayilan
‘korku’ unsuru temelinde ekonomik olan bu
ayrismanin ana nedenlerinden biridir.

11 Eyliil sonras: kiiresel sermayenin kaydig
bir kent olarak Dubai, gevre tilkelerin aksine
Banh unsurlara tamdig yiiksek derecede
tolerans ile bir yandan giiven ortamim
saglarken diger yandan da eskisinden kopan
yeni kentsel dokusuyla tedbirli davranarak
yeni konuklarimi deniz iizerinde
yalitmaktadir.

Manevra: Ortadogu’dan kopan bir kent
olarak Dubai vakasi

Denize dogru cesitli mega-projelerle
uzayarak hizla gelisen ve biiyiiyen Dubai, bu
sosyolojik ve morfolojik kopusun oyle tipik
bir Grnegidir ki “Dubaizasyon” terimini
literatiire kazandirmigtir. Dubai Emiri Seyh
Muhammed Al-Maktum’un yaratt@ Las
Vegas'la boy olgiisen bu devasa litks tiketim
cenneti, Baudrillard’in (1981) tarif ettigi
hiper-realitenin devamlilig igin bu gorsel ve

Sevresel agirhiklar siirdiirme zorunlulugunu
tasir.

. ik o =" 7
Katodrytis’in (2008) post-global kent
planlamasi tanimindan vola ¢cikarak, bir
21. yuzyl prototipi olan Dubai, denize
uzanan prostetik bir kentsel organizma
olarak ifade edilebilir. Kimilerine gore
(orn. Davis, 2007) “biiyiik ve ¢irkin olanin
haltisinasyonal bir pastisi’ olarak
tamimlansa da 6zellikle diinya kraliyet
mensuplari ve jet sosyetesinin goz bebegi
haline gelebilmistir. Jumairah Beach ad:
verilen sahil seridi (Sekil 2), 5-20 bin dolar
ucretli odalardan olusan otelleriyle sozii
edilen ekonomik sosyolojik ve morfolojik
kopusun 6znesi olmustur.

Orta Dogu’nun giindelik ve cogu kez ac
gerceklerinden koparak yerine bir
simiilasyon insa edildigi Birlesik Arap
Emirlikleri’nin bu gosterisli ve gizemli
kentinde, “kitlesel dikkar cekme™
olgusunun (Schmid, 2006) ¢ok onemli bir
gelir kaynag oldugu gaver iyi
anlasildigindan tiketicinin ilgisini
neredeyse otomatik olarak ¢eken egzotik
unsurlar, sembol ve imgelerin yeniden
anlamlandirilmas [re-semantizasyon
(Holbrook & Hirschman, 1993)] gib1 cok
bilincli stratejilerle kiiresel olgekte
pazarlanmaktadir.

Denizler tizerinde kentleri yeniden yaratan
bu mega-projelerin maliyet ve isletme
masraflan ¢ok yiksek olmasina ragmen
dolayh getirileri daha pek gok yenisinin
insaatina yetecek kadar fazla oldugundan,
epidemik bir bigimde yayilarak Arap
Korfezi kiyisinda yeni bir kentsel sistemin
olustugu agikga gozlenmektedir. Gergekten
de, Palmiye Adalan, Diinya Haritas:
Adalari, Burj Al Arap ve Bur) Al Khalifa
gibi higbir proje kendi ekuﬂumik getirileri
icin inga edilmemislerdir. Ornegin, Burj Al
Arap’in kendi maliyetini geri odeme
siiresinin tahminen 100 yildan fazla oldugu
bilinmektedir (Steiner, 2010). Dolayisiyla,
tiim bu projeler kendilerinden ¢ok daha

biiytik bir sisteme hizmert etmek igin

meydana getirilmiglerdir.

Riizgar giilii: Imge insasinda metafor
ve paradoks iliskisi

Denize tasan mimarhgin ekonomik, polink
ve sosyolojik rolu yukarida raritlendikren
sonra, bu rolu gergeklestirme sirecinde etkin
mekanizmalar ve enstrimanlara kisaca
deginmek gerekir. Bilindigi tizere, binalar
soylem ve dustinceler birbirinden bagimsiz
degildir (Onians, 1992). Biligsel dilbilimin
ilkeleri dogrultusunda formule edilen
metaforlar (Ungerer & Schmid, 1996)
birtakim zihinsel operasyonlarn
anahtarlarim olustururlar ve dogru
kullanildiginda kitlesel iletisim ve
algilamalann manipiilasyonunda 6nemli rol
oynarlar. Forty've (2000) gore, etkili
metaforlar herhangi bir fikirler semasindan
aldiklan imgeleri tamamen ilgisiz bir baska
semaya uygularlar. Bu nedenledir ki, Jencks’e
(2005) gore, ikonik yapilar sosyal ve tican
kuvvetlerce ve sohret diirtiisiivle kentsel
dokuya yerlestinlmis sasirtic1 ve stirreel
hevkellerdir. Celiski bu yapilarin temel
karakrendir. Bu vapilar barindirdiklan bu
geligkiler aracihi@ivla kamu tizerinde espri ve
sempati kansimu etkiler yvaranrlar. Jencks, bu
yapilarin aymi Bizans ikonalarinda oldugu
gibi bir yandan ikonik objenin diger yandan
ikonun anlamim tasimas: gerektigimi belirtir.
Bu yapilarin, yeni ve gucli bir imaja, ifadesi
yuksek ve mevcur dokudan ayvirt edilir bir
forma sahip olmas: da gerekir. Bu ikonlanin
guclu olabilmesi icin de banindirdiin
metaforlar tapimlasi simgeler, cagrnisimlar
icererek topluma konu olabilmelidir. Bu
ilkelerin Burj Al Arap vapisina nasil
yansidiga bir sonraki bolumde de agikca
goriilecektir. Imge genel olarak bir buriinden
baz par¢alarin kopariimasina, gegmisten
gelen uyanlar yeniden canlandinlirken
gesitlilik olanaklannin arunlmasina ve
kronolojik siramin asilmasina yaravan bir
aractir. Imgelerin ortava gikng: en npik
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S
durum kisisel egilimlerin ve toplu l
e 5.;-1

ilgilerin kesistigi veya l‘iir]e;,[jgi dury
(Bartlett, 2000). Imgeler anlam|, bil
kadar iliskili kilimmuglarsg o kadar ;..
hatirlanirlar. Ciinki be“?frliklerin 1;:
olmak gorsel algnin esas parcagq, “1;];1!1
ve Stacey, 2000). Hafizada Kolayljl, :
ulagilmayi he_kley‘::n, ama kendi!erine
dogrudan referans géstermey;
gerektirmeyen tipik form| *

mEafdlr

£t

ar hem giicli
gorsel model olusturma ozelligy tasirl,
I'ye

: SO Pl U detayl.
imgelenmesini ya da disiiniilmesjy;
kolaylastirirlar, hem de 6zgiin tasarim|yy,
farkli kavramlari i¢in agik ucly by, - 1
alani saglarlar (Andag &Uraz 2006).

yeni tasarimlarin oldukga somy

Oczellikle Dubai’nin ekonomik ve pojiit
ortaminda mimari ile i¢ ice gecmis oy
eglence endiistrisi de var olan ve yerlesik
semboller veya bunlarin parcalarp, (Ornegip
gemi ve yelken gibi) kullanir. Tiiketici byp
bir tiir dejavu olarak algilar ve by etkj
bilinmeyeni bilinir hale getirirken
istenmeyen Ozelliklerinden de arindirr
(Schmid, 2006). Ozgiin icerik (belirsiz ve
gizemli baglantlar ve referanslar araciligyla)
elenir ve onun bir yeni temsili semboller
aracihgiyla yeniden iiretilir. Boylece giindelik
semboller yeni anlamlarla yiiklenerek
yeniden modellenir ve hedeflenen hiper-
realite yaratilir. Hiper-realitenin kokenlering
bakildiginda, Baudrillard’in (1981) da
belirttigi gibi, Roma’daki Yunan ve Msir
referanslarinda oldugu gibi isaret ve
sembollerle iletilen ancak ticarilesmenn
artmasina paralel olarak bu isaretler
arasinda secenek artis1 ve rekabetin,
dolayisiyla da celiskilerin belirledigi bir
cercevede gelistigi soylenebilir. Bu rekabet

sonucunda da varhklarin
9 Asma kat iist lobideki dekorasyon ve
celik striktiriin geligkisi

(Kaynak: http://www.dubai-
architecture.info/DUB-003.htm).

demateryalizasyonu ve sembollerin hizl
uretimi 6n plana cikar.

10 Restorandaki dekorasyon stili ve su
alti deneyimi celigkisi

(Kaynak: http://dubaistructure.
blogspot.com/2011/04/burj-al-arab.html).

Bu sembollerin iiretiminde metaforlarn
coklu ve hatta celigkili okumalara olanak
tanimasmin 6nemi Tilley (1999) tarafmdﬁﬂﬂ
ortaya konmustur. ‘Zithklarn dengelenm&:
ilkesine dayanan metafor i.in:timindf:-,l if'u
goklu okuma mekanizmalarinn isley’s!
Tilley tarafindan ézetle su sekilde s
tammlanmustir. Zit metafor 6zneler! U
sekilde etkilesirler; Birincisi, gelisen VE¥*
catisan metaforlardan birincil 6zneni? 8
varhigi gozlemciyi ikincil i:'r;{nelerd?” binf™3
secilmesine yonlendirir. [kincisl, gﬂzlemmﬁl
birincil 6zneye uyan paralel bir iiﬂ'ﬂ‘*"
kompleksinin ingasina yonlendifit-
Uglinciisii ve sonuncusu ise, Eﬁzl&ﬁfcllﬂl o
ikincil 6znede kargilikli paralel dﬂgfilm :
algilamaya yénlendirir. Ornegins bir 0%

11 Gocuksu ve masalsi sekilde
betimlenmis atrium dekorasyonu
(Kaynak: http://www.dubai-
architecture.info/DUB-003.htm).
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\Memaforlarm ideolop He iligkiani ortava
svgulanmasnda metaforiann ve
karakeeristik metafor temalannm bar arac
rolia oynadefim vurgularken, Stemer (2010)
bo rur gl metaforlara davah

Gergekten de, bu gorsel ve zzhmsel taknikler
Dubai de oldukca barizdir. Sert bir ¢ol iklimi
hiper-realite ve gosten strateplerinin en apik
omeklerini sergiler Dubai. Yine, Buny Al
Arab, verel gelenck ve velkenlere (veva
korsanlara) verdif referanslann yamsira
alun ve memmer agirhikh i dekorasyonu ile
laks ve varhfin sembollerinin Otesinde gizem
ve gosteri stratejilerini baganyla adapee
eumckredir. Diger yandan yapy, oryantal
1001 gece sembollerini de yeniden

u¢an hah metaforuna gondermeler yapan
helikopterler, deve kervanlanyla liksa
harmanlayan Rolls Royce’lar, palmiyeler,
tormlan ve bedevi cadin referanslandir. Bu
haline gelmesi ve Dubai turizminin ikonik
unsurlardyr.

tleyen tiim idareler gibi Dubai kent
¥onetimi de politik ve ekonomik giglerini
daha da yitksek insaat yaparak ifade etme
yolunu secmis, ancak bunu yeni kesfertigi ve
ucarilestirdigi denizler iizerinde yapmaya
baslamustir. Goatly (2007)'nin belirttigi
karakteristik metafor temalarindan

unsuru olan medya olmadan mémkin
olmayan simbiyoik bir iliski riridar de...
tanmibp pazarlanmasinda gelistirilen

ise baritasin: Dubai’ye yerlestiriyor™ gibi
sloganlann yanmira, Burj Al Arap’m bir
medya ikonu haline gelmesinde rol oynayan
medyatik sureclerin onemini de
vurgulamamz gerekir. Dubai ve Burj al
Arap ozelinde, tam bu arag ve
mekamzmalar, Vico’nun gemi metaforunu
veni bir baslangx; olarak gorusane vens
kuresel ekonomide bambagka bir anlam
kazandinvor.

Bir acik deniz teknesi, Burj Al Arap:

;cﬁﬁcyﬁrﬁtﬁkﬂwbukczhmpEmirluinhi
ihtisamina adanan emlak ve insaat
acikea, denizin iginde, 150 cm apmda 250
]mkmm}w“ ] ;:;T:zﬁuﬂe, 10 bi
= oy i radve uzerl in
ton gelik, 70 bin metrekiip beton ile
olusturulan, 112 bin metrekare insaat
alamna sahip, 321 metre yiksekliginde, 70
mﬁcdzkﬁyaﬂiﬂ.iﬂa 12 bin dolar
md:ﬁﬁmmmnwlﬁﬂm&m
biiyiiklignde 202 adet dubleks suit oda ile
5 siaperliiks restoran, gesitli lounge ve barlar
vs. barmndiran bir otel (Sekil 3)... V bigimli

sestiemen) panoramik divgey sickulasvon
gekardeds the V bigimbi kanatlar arasinda
kalan yaklagk 80 metre agklgnda vel80
metre vaksekigimde thosamb bir attium ve
onu dry mekandan aviran Dyvneon

yuzey: Teflon kaplama germe ve Gift
katmanh 15 bin metrekare yizevi Grtebilen,
birkag saat iinde vizde 35-100 arasmda
dalgalanan nem ve sanivede 43 metre nizgar
huzina gore tasarlanmug ve sensorlerle
donatlmrs bir membran ve onu tagivacak
ozel gelik konstruksivon.... 6 yil suren proje
ve WS Arkins & Parmers tarafindan
yonetilen insaat siireci... 30 farkh tip
mermerie kaph 24 bin metrekare, aynca 22
ayar alon levha ile kaph 8 bin metrekare
yuzey... Tum bunlar Burj Al Arap’a ait
oynayan teknik ve niceliksel zelhikler olarak
karsimuza ¢ikar... (Halford & Walters,
2000).

Gemu velkenine bigimsel anflarda bulunan
dinyammn bu tek vedi yildizh laks otel binasi,
gerek Sevh Zayed Bulvan'ndan gerekse
Jumairah Caddesi'nden ilerlerken yapilann
arkasinda kendini size, ¢ogunlukla rozlu
Dubai atmosferine ramen tam thugamuyla
gosterir. Sahildeki plajlardan bakildiginda
ise, avm komsu halk plajlanndan
bakanlarmkine benzer hisler uyandiran,
bagimsiz, biraz diglayiar ve hatra hahif kustah
bir yapiyla karsilasirsiz (Sekil 4).
Oroyoldan aragla vaklagldiginda binadan
vaklagik 300 metre onde bir giivenlik
nokrasinda halk ve siradan munstler givenhk
s ceviiles: ] TR
Rolls Royce'lanyla otele kabul edilirler
($ekil 5). Igeri girdiginiz anda ise goz
kamasona renk ve malzemelenn bayuleyia
atmosferinde dis dinyayla baglanma
kesersiniz. Bu nedenledir ki, onu mimarhk
guclu ikonu olan Svdney Opera binasindan
farkh kilan, kiyiya yanagmis kamuya agik
bir yelkenlive karin onun ulasiimazh@,
kibin ve kindan uzaklagmugh@dir (Sekil 6).

Yukanda ara¢ ve mekanizmalan tarnsilan
iretiminin Dubai'deki en tipik
sembollerinden olan Burj Al Arap binasi,
aralarinda Architect’s Journal’dan P.Davey,
The Guardian'dan S.Wallaston gibi gesith
NS SN
abidesi olarak yverden yere vurulmustur.
Ancak, bu elestiriler yapinin ikon haline
gelmesinde rol oynayan ‘metaforik celiskiler’
agisindan ne kadar baganh oldugunu

i
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kanitlamaktan baska bir ise yaramaz, tersine

daha fazla turisti bu yapiy1 gérmek iizere,
daha ¢ok Asyali isciyi ise bu yapilarda
calismak (belki de élmek) tizere Dubai’ye
yoneltir.

Bina barindirdigs ¢é/ ve deniz ikileminin bir
ifadesi olan cadir-yelken celigkisi, yapinin
dig1 ve i¢i arasindaki ikilemi yansitan hi-tech
ve klasik stiller arasindaki celiskiyle birlesip
daha pek ¢ok celiskiler agina eklemlenir.

Bu ¢apraz referanslar ile yukarida sozii
edilen tapinilas: ikonun énce gozlerde sonra
da zihinlerde insasina hizmet eder. Binanin
asma katinda yer alan ust lobinin pop-

arabesk dekorasyonunun yaninda fiitursuzca

ekspoze edilmis gelik caprazlama kiriglerinin
yaratug celiskiye (Sekil 7), lobinin alt
katinda yer alan neredeyse Neo-Barok stilde
dekore edilmis restoranin bir milyon litrelik
devasa bir denizalti akvaryumunda yiizen
bir dalgic deneyimiyle gizemli bir sekilde ig
ice gecirilmesinin yaratti: gerilim eslik eder
(Sekil 8). I¢ mekan tasarimina hakim olan
masals1 konturlarin ¢ocuksulugu ile altin,
mermer, deri ve pirlanta kaph yiizeylerin
ithtiras: arasindaki geliski siirreal bir
atmosfer yaratir (Sekil 9). Yine i¢ mekanda,
ozellikle de lobiden 180 metre
yitksekligindeki bu liikks atriumun
algilanmasindaki ¢izgi filmsel betimlemenin
yarattii masalsilik ve cocuksulugun
yaratti geliski, gorsel iletigim sanatlarinin
temel ilkelerinden olan kurgudaki “catisma™
olgusunun ne kadar saglam kuruldugunu,
bu nedenle de yapinin medyatik agidan
neden basarili oldugunu ortaya koyuyor.
Bir Disney animasyon filmi igerisinde,
Bat’nin tiim nimetleriyle Dogu’nun
egzotizmi i¢inde hog bir zaman gegiriyor
hissine sahip olmak, Burj Al Arap’in insa

ettigi hiper-realitenin birebir ifadesi olabilir...

Demirleme

Sonug olarak, mimarh@n suyla asirlardir
siiren ask-ve-nefret iligkisi, ‘yikic1 bir gii¢ ve
zarar verici bir etken olan suyun binalara
ulasmasinin engellenmesti’ ile ‘yapilarin
suyun hayat veren ogeleriyle bulusturulmasr’
arasinda salinan bir sarkag gibi
gelisegelmigtir. Giiniimiizde neredeyse fizigin
sinirlarin asan mithendislik disiplini ve
teknoloji olgusu ‘suyla miicadele’ gorevini
birlikte basariyla tistlendiklerinden,
mimarh@in gérevi yapmnin suyla, suyun da
yapiyla taglandirilmasi asamasina ermistir.

Yukarida ortaya kondugu gibi ‘deniz ve
mimarhk’ iligkisinde meydana gelen
doniisimiin, her ne kadar giiniimiizde
ivmelenen Arap Ronesans’: ile farkina

varilmus olsa dahi, diistinsel kfjke:;lerm;a
carihin bagka kritik kirilma nokta an;':
rastlanabilecegi séylenebilir. Kamusa
alandan ozel alana devrolan k:}n]:{r, Gk
dolgularla yeniden higimlenffn sa!ul";;en 5
ve burada gergeklestirilen mimari g_ﬂsten -
yeni ekonomik ve toplumsal diizenin
etkileyici simgeleri olarak ortaya
cikmakrtadir. Kent ve mim.::irhkh tarihl
boyunca Metabolist’lerin ﬂ.l'ﬂplkh }rvuzen
kentlerinden dalgalarin biglm]enm?, -:Tl:'.)}"ﬂ
[to’nun bazi projelerinde gﬁrﬁldﬁ‘gu gibi-
simiilasyonlar aracihgyla mimari formlara
ilham kaynag: edilmesine kada; uzanan
genis yelpazede mimarhigin denize ka["ﬁl
tavr1 giiniimiizde yeni bir sevi}reyﬁ E‘UI‘IlleI’El{
‘suyun ingasi” agamasina dogru yonelmis

gOrunuyor.

Mimarhk bunu yalniz giiglii tektonik
ogeleriyle degil, i¢ ve dis kabuk tasarimiyla
yapiya giydirilen bir takim etkilerle de
yaratiyor. Ayrica, bu inga siirecinde
metaforlar ve bunlar arasinda yaratlan
celigkilerin salt mimari gereksinimlerin
btesinde bir yer tuttugunu da vurgulamak
gerekir. Yeni diinyada kent, kentin
yonetimi ve pazarlanmasina iliskin girdi ve
stratejiler, onun zihinsel prangalarla
mahkiim kilindig: sehircilik cercevelerinden
baska bir platforma tasginmasim zorunlu
kilmaktadir. Kamusal degerleri tamamyla
¢okmese de bagka bir boyut ve mecraya
taginan ve eskiden bagh oldugu topraklar
terk eden kent, bu belki de zorunlu evrim
asamasina kiiresel ekonominin ekstrem
kosularinin sergilendigi Arap
yarimadasinda ulagmis gérinmektedir.
Oyle ki, kiy1 dolgulari, su alt: ve iistii
yapilar, kilometrelerce uzunlukta kopriiler
ve benzeri mimari elemanlar ile
ekiimenopolis’in (Doxiadis, 1974) son
asamalarindan birine ulasilmaktadir
sanki...

20. ylizyilin sonlarindan baslayip
gliniimuze uzanan sosyolojik kirillma

dalgasi ile kopan Nuh’un bu son tufaninda

kamusal kentin batan gemisini ilk terk
edenlerden mimar Tom Wright ile
Khuan Chew ve denizlerdeki veni litks
tekneleri Burj Al Arap, mimarhgin degisen
roliine ve 6zellikle de denizle iliskisindeki

doniigiimiine dair yeni ufuklar acmaktadir

Klise algy, yarg: ve elestirilerin Stesine gecip
bu ve benzeri vapilarin

dogru okundugunda
barindirdig; ‘yen;’ bilgiler, eski ve kag
genellemelerle 6nii tikanan mimarhigin
sokuldugu ¢cikmazdan ¢ikarilip yeni bir
t_;ggda potansiyel giiciine
1IcIn ‘yeni’ firsatlar sunabilir,

I mimar

icine

yeniden kavusmag;

(*) Karada insa edilen gem |
indirilmesi i¢in kullamilan terim (Gﬁm;

S.E., 2010, “Osmanlr’da GfmJIEMD“%
Indirilmesi” Sosyal Bilimler, 8. < 15%"
(**) Bir nesnenin tekneden olap g ‘J‘Q
olemek icin kullanilan terim Ty,

m Dr. Murat Cetin,

Yﬂdﬂ‘epe U’ - .
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